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- Med den moderna virldens fordelar kommer ocksa nya hot. Vi vill paminna
medborgarna om att jakten pd likes i sociala medier kan fora dig till dédens tréskel, sdger

polisoversten Jelena Aleksejeva.’

Under 2015 dog tolv personer i samband med att de skulle ta en selfie?. Det ryska
inrikesdepartementet gick i somras ut med en kampanj for att forsoka forhindra liknande dodsfall

med mottot: Aven en miljon likes pd sociala medier dir inte viirt att mista livet éver >

I mina verk arbetar jag med frdgor som berdr olika aspekter av fotografi. Dessa frdgor uppkommer 1
samband med mitt arbete som fotograf eller som uppstér i motet med andras bilder. Ménga ganger
gar de in 1 varandra och kretsar ndstan alltid kring samma kérna av tankar om fotografens blick och
roll. I mitt examensarbete tar jag utgangspunkt i idén om blicken som en del av ett vi-formande. Att
vi lér oss av varandra, bade vad, men ocksa hur vi ska se. I verket undersoker jag hur fotografier,
framst selfies®, anvénds for att manifestera individualitet. Ett manifesterande som dger rum pé bland
annat mobilapplikationen Instagram och som paradoxalt nog gors tillsammans med andra. Var blick

dr en rorelse som vi viljer att folja’ ér ett verk om en fysisk rorelse sadvil som en folkrorelse.

Att se ett hindelseforlopp utspela sig pa en mobilskdrm framfor sig skulle kunna liknas vid att titta
pa film. P4 mobilskidrmen ser vi dagligen pa fotografier eller filmer skapade av oss sjdlva eller
andra. Genom sin mobilitet tillater telefonen oss ta del av fiktion i vardagens alla skeenden.
Synintrycken fran telefonen hdmtas i stort sett simultant som yttre synintryck och blir pa sa vis till

en stor del av vér verklighetsuppfattning.

Laura Mulvey skriver i Visuell lust och narrativ film att nir vi tittar pa film (pa bioduken 1 Mulveys
fall) sa drabbas vi av en jagforlust. Vi glommer bort vart jag. Mulvey refererar till psykoanalytikern
Jacques Lacans teorier om spegelstadiet, om hur viktig spegelbilden ar for barnets utveckling av
jaget. Detta stadium intréffar nir barnets fysiska ambitioner dvertréffar de motoriska mojligheterna
och spegelbilden av kroppen uppfattas som mer fullindad &n den verkliga kroppens fysik.
Spegelbilden blir ett slags idealjag. Identifikationen med spegelbilden ligger ocksa till grund {f6r den
identifikation med andra ménniskor som uppkommer senare i livet. Mulvey menar att samma

forlust intrdffar hos dskidaren 1 biosalongen. Filmen har en stark fascinationskraft som kan bidra till

http://www.svt.se/nyheter/utrikes/ryska-polisen-selfies-dodar 2/3-2016
http://www.aftonbladet.se/nyheter/article21457255.ab 2/3-2016

http://www.svt.se/nyheter/utrikes/selfies-dodar-fler-manniskor-an-hajar 2/3-2016
En selfie ar ett fotografiskt sjalvportratt taget med mobilkameran.

Se bilaga.
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en tillfallig jagforlust, men som samtidigt stirker jaget. Vi tappar alltsa bort oss sjdlva under
identifikationen med stjirnorna pa duken, vilka framstar som mer perfekta spegelbilder av oss

sjélva.’

Nir jag tar en selfie moter jag min spegelbild pd skdrmen framfor mig. Kanske kan det motet
framkalla en liknande form av jagforlust. Att nir jag ser mitt eget ansikte pd samma plats dér jag
vanligtvis kan se mina idoler eller forebilder, tillats jag sdtta min egen spegelbild pa samma plats
som en eventuell filmstjdrna. Kanske kan denna form av jagforlust forklara de tolv dodsfallen som
dgt rum 1 samband med selfies. For med jagforlusten foljer &ven en forlust av tid av rum. I
Ogonblicket jaget moter sin egen blick pd skdrmen framfor ges det en imagindr tillgang till en
samtidig framtid och datid. Métet med spegelbilden gor det mojligt for en person att uppleva
tidloshet, kénslan av att vara ododlig. Nér sjélvportrétten skulle tas befann sig de numer déda
offren, 1 en tidslds rymd déar tanken pd dod inte existerade. Den tillfélliga jagforlusten bidrog till att
de forlorade greppet om verkligheten utanfor. Spegelbilden de sag framfor sig bevisade ju deras

odddlighet.

Kanske finns det idag ett behov av att f uppleva tidloshet. Att fA en mojlighet att fa placera sitt jag
pa platser dér ingenting kan skada det, dir ingen kan ta dess tid ifran det. En rymd dér nuet &r evigt
och en sjilv kan styra sin tilltrade till det. Kanske finns det dven ett behov av att {4 dagdromma
tillsammans med andra. Jag tinker mig att det 1 en osédker tid finns ett storre behov av att ha andra
ménniskor omkring sig for att inte kénna sig utelimnad. Mdhinda racker det med att se andra. Att
se sig sjdlv bland andra. Att se fotografier av andras ansikten for att fa forstdelse om att vi alla har

liknande behov. For att se att vi alla befdster var ododlighet som ett sétt att styra vara liv.

P& mobilapplikationen Instagram publicerar dagligen 400 miljoner anvindare’ bilder av sig sjdlva.
Under hashtaggen selfie finns det mer &dn 266 miljoner fotografier® att ta del av. Till synes odndliga
mingder av kvadratiska bilder att scrolla mellan. Bilderna &r manga ganger snarlika varandra. Om
jag scrollar snabbt genom flodet ser det ndstan ut som att ansiktena flyter ithop, som att de ar ett och

samma.

Vad innebir det egentligen att ta del av ett flode av sa snarlika fotografier? Forfattaren och

6 Feministiska konstteorier, Arrhenius, Sara (red.), ”Laura Mulvey — Visuell lust och narrativ film”, Skriftserien
Kairos, Lund: Raster Forlag, 2001, sid. 53.

7 http://blog.instagram.com/post/129662501137/150922-400million 2/3-2016
8 Data hamtad 24/2-2016



teoretikern Susan Sontag anser att fotografier utgor en etik for seendet. Sontag skriver i
essdsamlingen Om fotografi att kunskapen om vad som &r vért att betrakta kommer frén de lager av
fotografier som vi sett och bar med oss, som har blivit till en del vart seendes grammatik. Att
fotografier utgor ett inre lexikon som hjélper oss att definiera vad som ir virt att uppfatta.” Dessa
fotografier vi bar med oss utgor ett raster for vart seende. Ett raster av sedan tidigare subjektiva
tolkningar. Jag &r rddd for att mingden bilder, i Instagrams fldde, skulle kunna komma att forenkla
mitt seende. Att fotografierna genom sin méngd skulle kunna skapa ett mer koncentrerat raster for
mig att betrakta min virld genom. Att min perception blir sndvare som ett sétt for min hjérna att

kunna hantera flodet.

Enligt konsthistorikern och bildteoretikern Ernst H. Gombrich bestar en manniskas perception av
olika scheman. Gombrich skriver att det finns ett perceptionsschema for varje typ av objekt vi kan
kénna igen. Ett perceptionsschema som fungerar som en slags modell vi bir med oss vilken vi vill
att ett foremal ska kunna passa in i. For att vi ska forsta vad det ar for ett foremal vi ser framfor oss,
krédvs det att vi kan placera in det 1 ett schema. Ett ansikte dr forst ett ansikte ifall vi kan kdnna igen
det som ett. Varje perceptionsschema har dven ett bildmaéssigt schema, ett schema for hur ett objekt
ska visualiseras. Bildméssiga scheman ser olika ut beroende pa bildsprak. Visualiseringen av ett
ansikte blir antagligen inte densamma ifall Cindy Sherman eller Lars Lerin gor den. Enligt
Gombrich dr bildscheman ofta inspirerade av perceptionsscheman, men forbindelserna gar at bada

héll: perceptionscheman péverkar bildscheman och bildscheman perceptionen. '°

Min ridsla dr att bilden av ett ansikte uppfattas snabbare av min hjérna ifall fotografiet av ett visst
motiv, som ett ansikte, dr en slags normativ ansiktsbild. Att motivet lattare speglas mot min
perceptionsmodell ifall den béttre stimmer 6verens med liknande bilder. Min rédsla &r dven att jag

tar stereotypa, generaliserade fotografier av sdrskilda motiv for att underlitta hanterandet for andra.

Det skulle forstds dven kunna fungera at andra hallet. Att jag med flodets hjilp kan betrakta motiv
pa sétt som jag inte gjort utan méngden bilder. For ifall perceptionen och bildscheman samspelar
borde en bild av ett foreméal kunna forma uppfattning om hur ett féremal kan férnimmas, vilket
borde innebira att fotografier ger mig en mdjlighet att vidga blicken. Att Instagrams bildflode
skapar ett storre raster som slapper igenom mer av min omvarld for mig att uppfatta. Jag vet att jag i

bildflodet far ta del av ansikten, kroppar, roster och platser som jag vanligtvis inte far se eller hora 1

9 Sontag, Om fotografi, sid. 14.
10 Seren Kjerup, Semiotik, Roskilde: Seren Kjorup och Roskilde Universitetsforlag, 2002, sid. 72-73.
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Ovrig media. Rastret slédpper definitivt genom fler motiv, men min rédsla for vad motivens

generaliserade utformning bidrar med kvarstar.

Ett fotografi har alltid en avsdndare, en persons subjektiva blick. Sontag skriver att fotografier
aldrig ar bdrare av sanning, dven om de tycks hivda transparens, utan att de dr tysta imperativ av
smak och samvete.'' Dessa imperativ kommer med tolkningsforetriaden, tidigare sitt att rikta
blicken som i forlingningen styr mitt eget sitt att se. Min perception dr beroende pa Aur jag placerar
blicken. Hur 6gats och kamerans fysiologi ser ut. Beroende pa var kameran placerar fokus. Hur den
skapar avstdnd mellan sig sjdlvt och foremaél, ger vinkel, inrymmer en viss méngd ljus. Skapar
forgrund, bakgrund och hanterar olika format. Ett fotografis utformning kommer med andra
individers perception, andras visuella tolkningar av en situation. Ifall ett synsitt baseras pa tidigare
tolkningar borde det innebira att det inte finns nagon neutral estetik, utan att varje utformning bar
med sig med en historia. Vad innebér det da att anvinda sig av en utformning som padminner om en

annan?

Jag tar selfiens utformning som exempel. Selfiens estetik pdminner mig om en annan estetik,
passfotografiets. De bdda fotografiernas utformning liknar varandra. De har ungefdr samma avstind
till motivet, ansiktets blick ménga ganger riktad in i kameran, liknande format och utsnitt. De har
aven liknande anvdandningsomraden. Bilderna anvinds for att bekrifta en persons existens och

tillhorighet till ett sammanhang.

Passfotots estetik har en historia frdn mitten av artonhundratalet, nér fotografi anvéndes i de
typologiska vetenskaperna rasbiologins och kriminologins syfte.'> Manniskors ansikten
portrétterades mot en vit, sa kallad neutral och ren bakgrund, med bakhuvudet fixerat mot ett stod
for att blicken skulle fastas rakt in i kameran. Fotografier av ansikten som kom att skapa distinktion
mellan ménniskor, ge minniskor olika vérde beroende pa hur deras ansiktsdrag kategoriserades.
Fore ar 1920 fanns det inga bestdmda regler kring passfotot. Fotografiet kunde besté av ett
familjeportratt eller ett urklipp fran ett storre fotografi. Efter forsta vérldskriget inforde Nationernas
Forbund en standardiserad version av passet. I och med standardiseringen behdvdes dven en
standardisering av fotografiet. Eftersom kriminologins granskande utformning lag néra till hands
valde man att anvédnda sig av samma estetik. En estetik dppen for syn och oversyn. Passfotografiets

utformning blev genom upprepning till det som vi idag ser som det estetiska ramverk inom vilket vi

11 Ibid, sid. 16.
12 Richard Hornsey, Francis Bacon and the Photobooth: Facing the homosexual in post-war Britain”, Spiv and the
Architect: Unruly Life in Postwar London, Minneapolis: University of Minnesota Press, 2010, sid. 87.
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portrétterar medborgarskap. '

Jag ser selfien som en slags fotografisk fortsittning pa passfotografiet. For mig ér en selfie en bild
av en identitets sarpragel, dess individualitet. Om passfotografiet och selfien dr sammanlidnkande,
borde en selfie rymma mer &n individualitet. Den borde dven fungera som en slags paminnelse for
passfotografiets betydelse. En selfie blir en liknelse for min réttighet att vistas inom ett omrades

granser. Min mdjlighet att kunna visa mitt ansikte pa en offentlig plats tillsammans med andra.

Allas ansikten ges inte tilltrdde till land eller mdjlighet till medborgarskap. Precis som att vissa
ménniskor lever utan réttigheter och inte kan visa sina ansikten offentligt, ar det inte alla ansikten

som kan visas pa Instagram. For vissa skulle det vara férenat med livsfara.

Tekniken facial recognition system @r ett system som gor det mdjligt att identifiera och verifiera
méanniskor utifran digitala bilder. En persons ansiktsdrag jimfors med andra ansiktsdrag i en
databas, pa samma sétt som fingeravtryck avlises och verifieras. Tekniken anvinds till exempel for
att snabbt kunna lokalisera och gripa misstinkta terrorister eller kriminella. ' Tekniken kan dven
anvéndas for att kontrollera oskyldiga. Nér jag scrollade genom Instagram 1 véras dok det upp bilder
fran Frankrike med texter dar minniskor ombads att inte fotografera flyktingars ansikten, eftersom
att fotografierna skulle kunna komma att anviindas emot dem 1 en asylsdkningsprocess. Ifall en
person bevisligen hade befunnit sig i Frankrike innan den kommit for att soka asyl 1 Storbritannien,

skulle den med stor sannolikhet i enlighet med Schengenregelverket skickas tillbaka till Frankrike.

En person som soker asyl 1 Europa kan till exempel inte ta del av Instagrams visuella gemenskap.
De ansikten som far synas pé Instagram manifesterar darfor sin mojlighet att synas. En selfie skulle
kunna ses som ett hivdande av en persons tillhorighet till en gemenskap, ett slags hivdande av

medborgarskap och innehav av minskliga réttigheter.

Jaques Ranciere skriver 1 Delandet av det sinnliga 1 Texter om politik och estetik att varje politisk
gemenskap ocksa dr en estetisk gemenskap. I denna gemenskap sker ett upprepat delande av det
sinnliga som definierar vad som later sig ségas, ses och goras, och som ddrmed bestimmer vem som

har tillgang till denna gemenskap och vem som ér utesluten fran den." Delandet av det sinnliga blir

13 Richard Hornsey, Spiv and the Architect: Unruly Life in Postwar London, sid. 87.

14 https://en.wikipedia.org/wiki/Facial recognition system 2/3-2016
15 Jacques Ranciére, "Delandet av det sinnliga”, Jacques Ranciere: Texter om politik och estetik (6vers. Christina
Kullberg), Lund: Site Editions, 2006 (2000), sid. 200.


https://en.wikipedia.org/wiki/Facial_recognition_system

till 1 en kollektiv process 1 vilken det skapas en estetik, ett system av former som a priori bestimmer
vad som ér tillgédngligt for fornimmelsen. Ett delande av det sinnliga som samtidigt fixerar ett delat
gemensamt och exklusiva delar.'®

Inom en gemenskap fixeras samtidigt de synliga och osynliggjorda delarna. Det borde innebéra att
inom gemenskapen Instagram fixeras bilden av ett ansikte genom att den ging pa gang upprepas,

for att darigenom exkludera andra ansikten.

I samband med att ansiktsbilder upprepas, upprepas motiven men dven dven bildernas utformning.

Inom gemenskapen blir bildernas estetik till en slags rddande norm for ansiktsbilder.

Susan Sontag skriver att ett fotografi bara dr ett fragment, och med tiden mister det sin
forankring"’. Jag tinker mig att forankringen, betydelsen, aldrig lossnar helt, utan att en del av den
stannar kvar. Fotografier baseras pa perception, synsétt som sedan tidigare baserats pd andra
individers synsétt. Dessa sitt att se kommer att spridas vidare for att bli en del av hur andra ser. P&
sa vis mister en utformning aldrig fullt ut sin forankring. Férankringen kan komma att forandras
men dess ursprungsbetydelse blir till en del av den nya betydelsen. Passfotografiets utformning
kommer till viss del kanske alltid att tala om granskning. Dock ténker jag mig att passfotografiets
estetik kan ges fler betydelser ifall estetiken anvdnds inom en kontext som inte talar om
kategorisering eller granskning. Jag tinker mig dven att estetiken (med dess ursprungsbetydelse)

kan appliceras pa ett motiv, for att inom estetikens ramverk synliggora nagot.

Hendrik Zeitler har portritterat kor med samma typ av estetik som vid en passfotografering. I serien
De utvalda II'® syns koansikten portritterade rakt framifrdn mot vit bakgrund, ljussatta p samma
sdtt som minskliga ansikten. Zeitlers portritt ger genom sin upprepning visserligen en kinsla av
kategorisering, men jag upplever ingen granskning av korna i bilderna. Snarare tycker jag att
kamerans ndrvaro upphojer korna, att det estetiska ramverket skéinker djuren en hogre status. Varje
enskild ko ges en blick och att dess individuella drag uppmérksammas. Zeitler visar pa en kos unika
utseende genom att anvinda sig av en estetik som talar om individualitet. For mig ar Zeitlers
fotografier till viss del subversiva, just pd grund av deras utformning. P4 grund av att imitationen av

originalestetiken gors fel.

Judith Butler skriver i Gender Trouble om subversiv performativitet. Butler menar att vi imiterar

16 Jaques Rancicre, "Delandet av det sinnliga”, Jaques Ranciere: Texter om politik och estetik, sid. 201.
17 Sontag, Om fotografi, sid. 87.

18 http://www.hendrikzeitler.com/index.php?/works/de-utvalda-ii/ 2/3-2016
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och gestaltar vdra genus genom ett offentligt agerande. Ett agerande som kriver upprepning for att
uppfattas som stabilt 6ver tid. Nér vi misslyckas med att imitera genus, omedvetet eller medvetet,
kan en storning uppsta, som Butler kallar for subversiv performativitet. Som exempel tar Butler
dragshowen, som fungerar som en slags 6ppen subversiv performativitet dir artisterna gor
genusparodi. Dessa subversiva storningar kan genom upprepning luckra upp idén om tva bindra kon
med tillhdrande bestdmda genus och sexualiteter som ska attraheras av varandra, en struktur Butler
kallar for den heterosexuella matrisen.' Jag tinker mig att det gér att applicera Butlers teorier pa
bildméissiga konventioner. Sjdlvklart delvis ur ett genusmassigt perspektiv, da jag tinker mig att
bildméssiga konventioner dr en del av vara dagliga genus-imiteranden. Att en feminin eller
maskulin person anvénder sig av en estetik som &r feminint eller maskulint kodad. Men jag tanker
mig dven att en bildmissig konvention kan anvéndas av flera genus och kan fungera subversivt, ifall

den, som till exempel 1 Zeitlers fall, imiteras fel.

Instagrams gemenskap kanske kan rymma subversiva imitationer. Jag tycker mig i varje fall se att
det finns en méngd anvéndare som forsdker utmana de bildméssiga konventioner som finns inom
Instagram. Som aktivt forsoker vidga gemenskapens ramar, genom att till exempel forsoka tdnja pa
granserna for hur kvinnokroppar representeras. Dock blir det problematiskt for mig att bilderna
publiceras inom en gemenskap dér fotografier granskas och godkinns av andra. Dér vissa genererar
en enorm utdelning och andra blir utan. En kapitalstyrning som ofrankomligen bidrar till att vissa
kroppar upphdjs for att andras ignoreras. Nér en person lar sig att den genererar storre utdelning dn
en annan, forstar hen att utdelningen och ramverket (som den anvander sig av) hinger ihop.
Dirigenom maste hen fortsatta att anvinda sig av ramverket for att fortsétta att generera utdelning.
Pa samma sétt som att en smal person lar sig att det (inom vithetsnormen) anses respektabelt att
vara smal, att det genererar utdelning, lar hen sig att den behover fortsitta att vara smal for att

fortsitta generera utdelning.”

Att ldra sig vad som ger utdelning och att anvénda sig av kunskapen for att fortsétta gora det, gar att
applicera inom Butlers teori for hur vi upprétthéller strukturer. Att vi imiterar de original som vi lart
oss ger utdelning inom heterosexualitets-instutionen (men dven inom flera andra olika sociala

falt’"). Dessa imitationer, fotografier, som publiceras inom Instagram &r resultatet av en kollektiv

19 Judith Butler, Gender Trouble, New York: Routledge, 1990, sid. 175.

20 Skegss Beverly, Att bli respektabel, sid. 53.

21 Med filt menar Bourdieu en del av det sociala rummet inom vilket det 4r mojligt att urskilja agenters sociala
position. Positionen skapas genom interaktion mellan sirskilda normer rddande inom filtet, agentens habitus och
agentens sociala, ekonomiska och kulturella kapital. Falt interagerar med varandra och &r hierarkiskt ordnade.

(https://sv.wikipedia.org/wiki/Pierre Bourdieu 2/3-2016)
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process. En process dér vi lar oss att se och fortsitter att se pa samma sitt, ta liknande bilder. Ett
resultat skapat utifran tanken pa att vilja tillhora och uppritthélla en struktur, ett vi. Bilder skapade

genom ett gemensamt sétt att se.

Faran med ett gemensamt synsitt dr att det riskerar att bli generellt. Inom ett sammanhang, en
struktur, upprétthalls normer for att uppritthalla en gemenskap, vilket ofrdnkomligen innebér ett
exkluderande av framstillningar. Genom upprétthallandet av normer skapas alltid ett vi och de, och
inom vi:et ryms enbart ett visst antal former. Jag tinker mig att ett gemensamt synsétt, som inom
Instagram, alltid riskerar att bli generellt, eftersom ett gemensamt och generellt gér hand i hand. For
att skapa ett vi maste vissa former skalas av. Ett vi rymmer inte alla framstéllningar eller visuella
tolkningar, det rymmer en begransad miangd. En normativ méngd vilken vi:ets medlemmarna kan
forhalla sig till och anvédnda sig av. Nagonting som kan vara bade generellt for gruppen och

gemensamt for de inkluderade.

Generella bilder kridver varken en djupare analys eller en vaken blick. Ifall jag vanligtvis inte
behover analysera eller kritisera vad jag ser, borde jag 1 flodet bli mer léttillgdnglig for en

avsindares eventuella dolda budskap.

Den 30e september 2015 lanserade Instagram mojligheten for foretag att annonsera pa
applikationen.* Annonser som ska sprida budskap om vad jag som konsument ska borja begéra for
att slutligen konsumera. Idag bestir mitt flode bdde av mina vénners och foretags bilder. Fotografier
och annonser som litt kan forvdxlas med varandra, eftersom foretagen anviander sig av samma
generella Instagramestetik. En si kallad smart strategi for att littare nd ut till sina konsumenter. Den
estetik som tidigare genererade kapital i form av likes, genererar idag ekonomisk utdelning for de

annonserande fOretagen.

Eftersom fotografier och annonser 1 stort sett flyter thop med varandra, innebér det att min blick
filtrerar kommersiella budskap som jag inte 4r medveten om. Att det blir svarare att avgora vem
eller vilka som é&r bilders egentliga avsidndare. Eftersom dven nyhetskanaler &r beroende av likes-
utdelning, for att deras foretag ska g runt, dr det dessutom svarare att skilja nyhetsbudskap fran
kommersiella budskap. De anvénder sig ocksa av en generell estetik for att locka till sig sina ldsare

(konsumenter).

22 http://www.resume.se/nyheter/artiklar/2015/10/02/ilskan-mot-instagram-annonserna/ 2/3-2016
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Rédslan &r att mitt seendes raster blivit ett raster som i storre utstrackning an tidigare, styrs av
ekonomiska intressen. Min rédsla dr dven att jag, genom att ta liknande bilder, skapar
konsumtionsbegir for mina vinner att ta del av. Att jag upprétthaller en struktur som jag egentligen
vill ifragasitta. Jag tinker mig att blickar som styrs av ekonomiska intressen aldrig, fullt ut, kan

ifrdgasitta eller bryta ned strukturer inom ett kapitalistiskt system.

Instagram &dgs av foretaget Facebook vars nettovinst landade pa 715 miljoner dollar 4r 2015%. Ett
foretag som tjdnar enorma summor pengar och inte har nagra egentliga konkurrenter pa marknaden.
Ett foretag dr dock, teoretiskt sett, mojligt att driva till konkurs. Men det skulle krévas att alla 1,3

miljarder anvéndare gick ur gemenskapen och aldrig mer anvénde sig av applikationen/erna.

En gemenskap uppritthalls i mangt och mycket for att ménniskor vill vara en del av den. En
gemenskap dr beroende av att ménniskor kdnner en langtan efter att fa tillhora, att de tycker om att
se sitt ansikte bland andras. I och med att en gemenskap &r beroende av dess medlemmar, krévs det
att medlemmarna upprétthaller de band mellan sig som utgér gemenskapen for att den ska fortsétta
att existera. Facebook och Instagram lever vidare for att vi fortfarande uppskattar att dela ett
gemensamt seende med andra. Eftersom en gemenskap dr beroende av att manniskor vill vara en del
av den, upprétthalls den likvil for att minniskor inte vill limnas utanfor. For att vi inte vill riskera
kénslan av att kiinna oss utanfor. For &ven om jag intalar mig sjilv att jag personligen enbart &r
medlem pa grund av att medlemskapet skdnker mig en slags kinsla av att ha kontroll, bade 6ver
mitt sociala liv men dven Over foretaget, sa vet jag att det egentligen inte stimmer. Visserligen
forser medlemskapet mig med en slags illusion om att jag har kontroll 6ver Facebooks sparade
information om mitt liv, vilken jag logiskt sett forstar att jag aldrig kommer kunna ha kontroll 6ver.
Men varken Facebooks sparade information eller kénslan av att eventuellt missa nagot om jag gar
ur, binder mig till Facebook eller Instagram. Jag har egentligen hela tiden mojligheten att 1dmna, ga
ur. Det borde innebira att jag dels uppskattar medlemskapet och mojligheten att hélla kontakt med

andra, men dven att jag riads tanken pa att vara den som star utanfor och forsoker kika in.

Forfattaren och provokatdren Alexander Bard forutspar att applikationen Instagram inom ett par ar
kommer att d6 ut.** Att vi kommer att tréttna pa den individualitets-hets och de egokickar som
applikationen bidrar med. Bard menar att vi inte kommer fa ut nagot av att publicera selfies som

bekréftar vart ego. Han menar att Instagram kommer att ersittas med olika former av

23 http://www.dn.se/ekonomi/minskad-vinst-for-facebook/ 2/3-2016

24 http://www.tv4.se/nyhetsmorgon/artiklar/alexander-bard-instagram-kommer-att-d%C3%B6-ut-
56¢9b172b9a9f6¢d43000069 2/3 2016
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deltagandekultur, virtuella sammanhang inom vilka vi kan testa idéer och samarbeta med
varandra.” Jag tror till viss del pa Bards analys, men tdnker mig att han missar aspekten av att
Instagram faktiskt dr en form av deltagandekultur. En kultur som &r beroende av kollektivt

deltagande.

Pé Instagram manifesterar vi var individualitet tillsammans. Vilket egentligen borde vara en
omdjlighet, en paradox. Att hdvda sin individualitet ndr en annan ménniska star bredvid borde inte
vara mojligt, d& uppstar ju genast ett kollektiv. Tva snarlika ansiktsbilder bredvid varandra borde
egentligen inte tala om uppvisande av individualitet, utan snarare om viljan och 6nskan av
samhorighet med andra. I mitt examensarbete ldser 25 versioner av mig sjilv upp ett manifest om
blicken som en rorelse. En rorelse som i en folkrorelse, ett vi som &r beroende av att vi vill ta del av
det, som &r beroende av att vi kdnner solidaritet med de andra inkluderade. Att vi kdnner igen oss i

andras ansikten.

Nar en person gillar en selfie, innebér det att hen bekriftar att den har tagit del av ett ansikte. Att
hen har speglat sig i individen framfor. Enligt Lacan utgor identifikationen med spegelbilden
grunden for identifikation med andra manniskor. Det borde innebéra att vi genom att ta bilder av
vara egna, och se bilder av andras ansikten, utokar var kunskap om att kunna identifiera oss med
andra minniskor. Att vi genom den utdkade kunskapen ldttare kan kénna igen oss 1 andra. Kanske
kan kunskapen dven medfora att vi blir mer nyfikna pa de manniskor vi har omkring oss, personer
som vi tidigare inte hade vigat dppnat oss for. Instagram skulle kanske kunna gi att se som en slags
visualisering av kollektivitet. Applikationen kanske inte uppmanar till samarbete, men det Bard

missar ar att Instagram(s anvindare) breder vig for samarbete.

Att fungera som kollektiv dr d&ven nagot vi erfarar genom selfie-kameran. For skdrmen tillater oss
inte bara att uppleva en jagforlust eller en kénsla av att vara ododlig, den tillater oss dven att prova
pa kanslan av kollektivitet. Nér vi faster blicken i selfie-kameran ser vi en spegelbild av oss sjidlva
pa skdrmen framfor. Vi ar inte langre ensamma, utan tva individer. Tvéa jag. Ett minikollektiv.
Kunskapen om att fungera som ett kollektiv, bade 1 forhallande till jaget pd skirmen och den

virtuella gemenskapen, kanske kan, eller redan héller pé att, urvattna individualitets-begreppet.

Genom att kunskapen om andra 6kar vért intresse for varandra, kanske vi kan bryta med den

25 http://www.tv4.se/nyhetsmorgon/artiklar/alexander-bard-instagram-kommer-att-d%C3%B6-ut-
56¢9b172b9a9f6¢d43000069 2/3 2016
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struktur som upprétthdller idén om att individualiteten &r viktigare dn kollektivet. Det kapitalistiska
system vi idag lever i, dr beroende av att vi uppritthéller idén om individualitet. Beroende av att vi
skapar distinktion mellan oss sjidlva och andra (genom att konsumera varor). Att 1 storre
utstrackning se sig sjdlv som (en del av) ett kollektiv, skulle 1 forlingningen kridva ett annat

ekonomiskt system.

Min ridsla for vad en gemenskap utgor och uppritthéller, ett gemensamt sétt att se, innebdr inte att
jag vill sta utanfor den. Jag vill bara ha mojlighet att kunna forhélla mig aktivt till strukturen.
Ranciére skriver att det inom en estetisk gemenskap enbart ryms ett visst system av former
tillgéngliga for fornimmelsen. For att utvidga perceptionen och systemet av former tanker jag mig
att det krévs fler gemenskaper én en rddande. Att fler gemenskaper stélls mot varandra, konkurrerar
med varandra, for att mojliggora for vad Ranciere kallar for rekonfigurerandet av det sinnliga:
politiken bestdr i att rekonfigurera det delande av det sinnliga som definierar det gemensamma i ett
samhdlle, i att ddr inféra nya subjekt och objekt, att synliggéra det som inte var synligt och att gora

sd att de som enbart betraktades som djur som gor ovisen istdllet uppfattas som talande varelser.*

S4 lange ett fotografi av ett ansikte publiceras inom applikationen Instagram, kommer det vara ett
fotografi som bade bekriftas av och bekriftar gemenskapen. Ifall det skulle finnas fler visuella
(virtuella och verkliga) gemenskaper, skulle fler subjekt och objekt kunna synliggéras. Kanske
skulle dé detta mangbottnade sitt att se pa, mdjligheten av att se sig sjdlv som flera, kunna 6ppna
upp for att fler ansikten, kroppar och utformningar definierar vad som &r det gemensamma 1 ett

samhaille.

26 Jaques Ranciére, ”Delandet av det sinnliga”, Jaques Ranciere: Texter om politik och estetik, sid. 13.
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